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Abstract 
Muraqqas are collections of pieces and sheets of works of painting, calligraphy, and miniature 

painting with illuminated and tash'ir (gilded border designs) margins, arranged together as a 

collection. The Golshan Muraqqa (1014-1039 AH / 1605-1629 AD) is one of the most exquisite 

muraqqas. Its creation began during the Mughal era in India under the reigns of Humayun and Akbar 

Shah, and it reached its peak and perfection during the reign of Jahangir Shah. 

Following Humayun Shah's visit to the court of Shah Tahmasp Safavi and his subsequent 

appreciation for Iranian art, some Iranian artists migrated to India at his invitation, while others went 

independently. This group of artists played a significant role in shaping the Indo-Iranian artistic style. 

Under the patronage of Emperor Jahangir, a known lover and supporter of the arts, the scattered 

pages of the Golshan Muraqqa were organized into the standardized format we see today. The 

paintings, calligraphy pieces, and miniatures were mounted onto thick paper sheets, and artists 

embellished the surrounding margins with illumination (tazhib) and tash'ir. The Golshan Muraqqa is 

currently housed in the Golestan Palace Museum library under accession numbers 1663 and 1664. 

The art of tash'ir, a key element of Iranian-Islamic book decoration since the 15th century (9th century 

AH), has been crucial in adorning the margins of texts and miniatures within manuscripts. It 

particularly flourished alongside miniature painting during the Safavid period. Despite its importance, 

tash'ir has received less scholarly attention compared to miniature painting and illumination. 

This research aims to examine and study the colored tash'irs within the Golshan Muraqqa. The 

central research question explores the types and characteristics of these colored tash'irs. The study 

employs a qualitative, descriptive-analytical methodology. Data collection involved library research 

and the extraction of images from the illustrated manuscript held at the Golestan Palace Museum 

library. 

Research findings reveal that the colored tash'irs in this collection feature both human and animal 

motifs. Human figures constitute the majority of these colored designs. Among the animal depictions, 

birds appear more frequently than other creatures. These tash'irs were executed using a watercolor 

technique, with some areas rendered more opaquely. Colored tash'irs with human motifs are 

predominantly found in the margins of calligraphy sections, whereas those with animal motifs usually 

surround the miniatures and illustrations. 

Keywords: Tash'ir, Muraqqa, Golshan Muraqqa, Colored Tash'ir, Indo-Iranian Style, Mughal, 

Safavid 
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 1۰/۰۸/1۴۰۲ تاریخ دریافت:

 ۲1/۰5/1۴۰3 تاریخ پذیرش:

 

 بررسی تشعیرهای رنگی مرقّع گلشن
 

 1مینا مختاریان
 

 چکیده 

عیر است که به هایی از آثار نقاشی، خوشنویسی، نگارگری با حواشی تذهیب و تشای از قطعات و ورقمرقّعات، مجموعه

ر دوران که د ترین مرقّعات استیکی از نفیس (۱۰۳۹ـ  ۱۰۱۴) گیرند. مرقّع گلشنصورت مجموعه در کنار هم قرار می

. رسید خود کمال و اوج به جهانگیرشاه پادشاهی زمان در و شد شروع اکبرشاه و همایون پادشاهی ةگورکانیان هند، در دور

ه شده، صفحات اندازیک است، دسترس در امروزه که منظمی شکل به گلشن مرقّع ةپراکند اوراق شاه، جهانگیر دستور به

هیب و کاغذهای ضخیم چسبانده شدند و هنرمندان حواشی اطراف آن را تذنقاشی و خوشنویسی و نگارگری بر روی 

 .است حفوظم ۱۶۶۴و  ۱۶۶۳    ةشمار به گلستان ةموز کاخ ةاکنون در کتابخانتشعیراندازی نمودند. مرقّع گلشن هم

 رنگی رهایتشعی که است آن تحقیق این اصلی سؤال. است گلشن مرقعّ رنگی تشعیرهای ةهدف این پژوهش، بررسی و مطالع

 تحلیلی و روش یفی ـهایی است؟ روش تحقیق در این پژوهش کیفی و بنیادی از نوع توصویژگی چه دارای و نوع چه از گلشن مرقعّ

 . است انگلست ةموز کاخ ةکتابخان در محفوظ مصورّ ةای و استخراج برخی تصاویر از نسخگردآوری اطلاعات، کتابخانه

 ی است و اکثریتدهد که تشعیرهای رنگی این مجموعه شامل تشعیرهای انسانی و حیواننشان میهای این پژوهش یافته

 و خوشنویسی قطعات ةدهد. تشعیرهای رنگی با نقوش انسانی بیشتر در حاشیتشعیرهای رنگی را نقوش انسانی تشکیل می

 اند.دهها و تصاویر اجرا شنگاره اطراف در اکثراً حیوانی نقوش با رنگی تشعیرهای

 تشعیر، مرقعّ، مرقّع گلشن، تشعیر رنگی، سبک هند و ایرانی، گورکانی، صفوی :هاواژهکلید
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 .۱۷۴ ـ ۱۵۳صص (: ۲۸)۹، گلستان هنر«. بررسی تشعیرهای رنگی مرقّع گلشن(. »۱۴۰۳مختاریان، مینا ) ارجاع به مقاله:
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 ةموزکاخ ةکتابخان ةگنجینمرقعّ گلشن که اکنون در 

ای از هنرهای مجموعه است محفوظ گلستان

که است نگارگری، نقاشی، خوشنویسی و عکس 

را  ای از ذوق و هنرنمایی هنرمندان آن عصرجلوه

. مرقعّ گلشن بنا به درخواست و دستور دهدنشان می

 تیموری گورکانی ةپادشاهان هنردوست سلسل

 ایرانی هنرمندان هنر و جهانگیرشاه جمله از هندوستان

ق( به وجود هـ۱۰۳۹ - ۱۰۱۴های )سال بین هندی و

 نژادی خشونت ةروحی توان گفتآمده است. می

 افکار و هنر با آشنایی از بعد مغول، ایلخانان

تدریج تبدیل به زیباپسندی و هنرشناسی به ایرانیان

نگاری در آن شد تا جایی که با وجود منع چهره

ها ن، نقاشان ایرانی را به مصور نمودن کتابزما

نمودند، و این امر سبب حظ بصری و تشویق می

 شد. اغنای ذوق هنردوستان می

 کهن هنری مکاتب نفوذ مدّعا، این بارز ةنمون

 و روز آن ایران غرب و شرق بر سرزمین این

حسین سلطان دربار جمله از همجوار ممالک

هنرمندان اطراف وی بایقرا در هرات و جمع 

هاست است که آثار هنری زیبا و دلفریبشان سال

های ها و مجموعهها و کتابخانهبخش موزهزینت

پادشاهان تیموری در به دستور معتبر جهان است. 

حدی به زبان بی ةهندوستان ـ که عشق و علاق

آوری آثار فارسی و هنر ایرانی داشتند و در جمع

ها کردند ـ در کتابخانهیهنرمندان تلاش زیادی م

هایشان تعداد کثیری از بهترین و و نگارخانه

ترین نُسخ خطی مصور و سایر آثار هنری عالی

 شده است.ثبت و نگهداری می

در این پژوهش ضمن پرداختن به هنر تشعیر 

های اجرایی آن، مروری بر تشعیر و انواع شیوه

 و گلشن مرقّع گرفته، صورت صفوی ةدور

 در تشعیر انواع و معرفی مجموعه این هنرمندان

 در بحث به نگارنده ادامه در. شد بررسی آن

 نگاره که مرقّع این ةحاشی در رنگی نقوش مورد

 ةارائ و تاریخی مستندات بیان و تشعیر یا است

نظران در این خصوص پرداخته و در صاحب نظر

که  هشت قطعه از قطعات مرقّع گلشن ـنهایت 

به عنوان نمونه  تشعیرهای رنگی هستند ـدارای 

 توصیف و تحلیل شدند.

 پژوهش ةپیشین. ۲

عمل آمده مشخص شد هرچند های بهبا بررسی

تاکنون تحقیقاتی در مورد تشعیر و مرقّع گلشن 

انجام شده ولی پژوهشی در مورد تشعیرهای 

رنگی در مرقّع گلشن صورت نگرفته و تنها در 

ربوط به تشعیر است، ها، که مبرخی از تحقیق

گونه تشعیرها عنوان نمونه تصویری از اینبه

آورده شده است. تحقیقاتی در مورد تشعیر و 

 مرقّع گلشن  به شرح زیر صورت گرفته است:

فهرست ( در کتاب خود به نام ۱۳۵۳آتابای )
به تعریف مرقّع و  سلطنتی، ةمرقّعات کتابخان

گان مرقّع معرفی مرقّعات، هنرمندان و پدیدآورند

خصوص میر سیدعلی تبریزی و گلشن به

 قلم، پرداخته است.عبدالصمد شیرین

، بعد از تعریف تشعیر( در کتاب ۱۳۷۱مجرد تاکستانی )

هایی از تشعیرهای قبل و بعد این هنر و مطالب مرتبط، نمونه

از ظهور اسلام را ارائه کرده و به طراحی عناصر آن پرداخته 

عصر نگارگری ( در کتاب ۱۳۸۲است. جی ام راجرز )

 و گورکانیان ةضمن معرفی سلسل مکتب مغول هند

مرقعّ  خلق چگونگی به آنها، دربار در فعال ایرانی هنرمندان

در مقاله خود به نام ( ۱۳۸۹پرداخته است. ندرلو ) گلشن

بعد از پرداختن به « ای بر هنر تشعیر در نقاشی ایرانیمقدمه»
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های موجود از ترین نمونهترین و مهمبرجستههنر تشعیر، 

 این هنر را معرفی کرده است.

کاربرد »( در ۱۳۸۹الرعایا کارلادانی )امین

به بررسی « طراحی تشعیر در هنرهای صناعی

آرایی هنر تشعیر در کتابهای جایگاه و ویژگی

های تیموری و صفوی پرداخته و کاربرد دوره

آنها را در هنرهای صناعی همچون فلزکاری و 

 سفالگری بیان نموده است.

نامه کارشناسی ( هم در پایان۱۳۸۹جوادی )

هنرهای طلایی )با تکیه بر »ارشد خود با عنوان 

هایی آرایی دورهتذهیب و تشعیر( در صفحه

به بررسی کاربرد طلا و رنگ « و صفوی تیموری

طلایی در هنرهای تذهیب و تشعیر نسخ خطی 

 های مذکور پرداخته است. دوره

سهم »ای با عنوان ( در مقاله۱۳۹۰صفرزاده )

ضمن بیان « هنرمندان ایرانی در خلق مرقّع گلشن

گیری مرقّع گلشن، به شکل و پیدایش ةتاریخچ

ار مغول با توجه به معرفی نقاشان فعال ایرانی درب

شده، پرداخته است. شجاعت الحسینی آثار ارائه

بررسی »نامه خود با عنوان ( در پایان۱۳۹۰)

« های بصری مرقّع گلشن در کاخ گلستانارزش

به روند تکمیل مکاتب تحت حمایت امپراطوران 

گورکانی و زمان خلق مرقّع گلشن و هنرمندان 

 ةهار نگارخالق آن پرداخته است و پنجاه و چ

وه شده را از نظر بصری به نُه گرآوریجمع

بررسی و تحلیل  تقسیم و از هر گروه یک اثر را

نامه ( در پایان۱۳۹۱کرده است. جودکی )

 بررسی به «صفوی ةآرایی در دورکتاب»

 صفوی ةآرایی و تزیینات متداول دورکتاب

 خود، پژوهش سوم فصل در او. است پرداخته

آرایی در های کتابویژگی و مکاتب بر علاوه

 نیز را تشعیر و تذهیب هنرهای صفویه، ةدور

 .است نموده معرفی

 دو تطبیقی ةمطالع» ة( در مقال۱۳۹۴جو )حقیقت

 ةکتابخان و گلستان کاخ در گلشن مرقعّ از برگ

 ةنحو به است نموده تلاش «دوبلین بیتی چستری

 سطح در و گلشن مرقعّ اوراق ترتیبی چیدمان

تر، به الگوی موضوعی و محتوایی قرارگیری وسیع

سیر تحول تشعیر »صفحات این مجموعه دست یابد. 

در آثار نگارگری )از مکتب شیراز تا پایان مکتب 

 محمدالله که است پژوهشی ،«(صفوی ةتبریز دور

 موضوعات کاربرد و شناسایی به( ۱۳۹۵) رضایی

 مکتب پایان تا شیراز مکتب از تشعیر در کارشده

 تشعیر تطبیقی بررسی». است پرداخته صفوی تبریز

 «صفوی ةهای نقاشی دورمکتب در صفوی ةدور

. است( ۱۳۹۶) رهبر ارشد کارشناسی ةنامپایان عنوان

های فرمی، مضمونی و نامه شاخصهپایان این در

 مکتب سه در صفوی، ةتکنیکی در آثار تشعیر دور

. است شده بررسی اصفهان و قزوین دوم، تبریز

نامه خود با عنوان ( در پایان۱۳۹۷لیلا رضایی )ام

به بررسی « تشعیر و کاربرد آن در مرقعّ گلشن»

 در آن کاربرد چگونگی و تشعیر هنر تاریخی ةپیشین

هایی نمونه و پرداخته مرقعّ این قطعات ةحاشی

( در ۱۴۰۰تصویری آورده است. فاطمه مؤمنی )

 هنر جایگاه بیقیتط ةمطالع»نامه خود با عنوان پایان

 بررسی به ،«معاصر ةدور با اصفهان مکتب در تشعیر

 تشعیرهای از تعدادی افتراق و اشتراک وجوه

 .است پرداخته عصر دو این هنرمندان

 هنر تشعیر. ۳

هنرهایی است که برای تزیین در  تشعیر از جمله

آرایی از دیرباز به کار گرفته شده است. آژند در کتاب

توان اذعان داشت می»گوید: می ایراننگارگری کتاب 
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که هنر تصویر، تذهیب، تحریر، تجلید و تشعیر 

آرایی را پدید دست هم داد و هنر کتاببهدست

آرایی کتاب ة(. سابق۹و ۸ :۱، ج ۱۳۸۹)آژند، « آورد.

گردد. در ابتدای در ایران به قبل از اسلام برمی

 ها را با نقوشکتاب اسلامی، ةگیری دورشکل

تدریج نقوش گیاهی کردند، بههندسی ساده تزیین می

و حیوانی هم به این تزیینات اضافه شد. صفحه به 

شد: فضای اصلی، متن یا نگاره دو بخش تقسیم می

ای در اطراف متن گرفت و فضای حاشیهرا در بر می

اصلی یا نگاره برای تزیین بود. برای این تزیین، از 

کردند. انی استفاده مینقوش گیاهی، حیوانی و انس

رنگ صورت تککه عمدتاً به ـها را مایهاین نقش

 تشعیر نام نهادند. شد ـطلایی کار می

در نقاشی ایرانی، تشعیر پل ارتباطی میان 

تذهیب و تصویر است و به نقوش درهم و 

شود که شامل خطوط اسلیمی، نازکی گفته می

 اهگ طلا ووگیر و شکارگاه، با آبختایی، گرفت

 خطی نُسخ ةهای دیگر است که در حاشیبا رنگ

شود )مجرد تاکستانی، می رسم مرقّعات یا

۱۲:۱۳۷۰ .) 

در مورد  المعارف هنردایرهرویین پاکباز در 

گوید: نوعی تزیین است که برای تشعیر می

کار ها بههای خطی و یا مرقّعحواشی نسخه

 با رود. در تشعیر، جانوران و گیاهان معمولاً می

رنگ رسم ای تکخطوط طلایی بر زمینه

تأثیر نقاشی شوند. تشعیرسازی احتمالًا تحتمی

 قرن اول ةچینی در ایران متداول شد و در نیم

 خود کمال و ظرافت اوج به قمری، هـجری نهم

 (. ۴۷۷: ۱، ج ۱۳۹۲یافت )پاکباز،  دست

بنا بر مطالب گفته شده،  نگارنده هنر تشعیر 

 هنر ةکند، تشعیر زیرشاختعریف میگونه را این

 و طلا با غالباً که است نقوشی شامل و نگارگری

های محدود رنگ و گاهی با رنگتک شکل به

های نسخ خطی نگاره و متون ةآبرنگی در حاشی

شده است. این نقوش با ظرافت بسیار کار می

ای(، شامل نقوش جانوری)واقعی، اسطوره

طبیعت)گیاهی، عناصر طبیعت( و گاه انسانی 

 است؛ که گاهی واقعی و گاه تجریدی هستند. 

 تشعیر صفوی. ۴

شاید بتوان اوج هنر نگارگری را به مکتب تبریز 

صفویه نسبت داد، چرا که دستاوردهای  ةدور

دوران گذشته، در این مکتب قوام یافت و هنری 

جود درخور و بسیار ظریف و لطیف را به و

تهماسب ــ که عاشق نقاشی و آورد. شاه

خوشنویسی بود ـ از این هنرها و خالقان آنها 

کرد. او هنرمندان بسیاری از مکاتب حمایت می

آرایی به کار گرفت هرات و ترکمانان را در کتاب

 پدیدار صفوی ةو این گونه آثار مکتب تبریز دور

 مکاتب از یکی که ـ تبریز مکتب صورت بدین. شد

 نهایی شکل ـ است ایران نگارگری هنر درخشان

 چون شکوهمندی آثار و آورده دست به را خود

را تولید  نظامی ةخمسو  تهماسبشاه ةشاهنام

طورکلی (.  به۷۹ـ  ۶۴: ۱۳۹۰کرد )گرابار، 

 ةدور دو به را صفوی ةتوان تشعیرهای دورمی

عباس شاه حکومت دوران و صفوی عصر اوایل

 تقسیم نمود. اول و پس از آن

 

 اول ةدور. ۱.۴

های نسخه به مربوط اول ةتشعیرهای دور

 تشعیر در است، صفوی ةتولیدشده در اوایل دور

 برخی در تیموری سبک تأثیرات هنوز عصر این

رفته خورد، اما هنرمندان رفتهچشم می به آثار از

به ساختار اصلی تشعیر نزدیک شدند. با آغاز 
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ها با شی نسخهقرن دهم هجری قمری حوا

ای یا واقعی و در هایی از حیوانات اسطورهنقش

ای از گیاهان، زمینهو گریز، در حال جنگ 

درختان، رودها و آبشارها با پرندگانی که در 

بخش بالای صفحه، بر فراز ابرها در پرواز بودند، 

 (.Titley, 1984: 225شدند )تزیین می

ثابتی  هنرمندان عهد صفوی به الگوی تقریباً

گیری از رنگ دست یافتند و آن را به در بهره

 ةگذاری کردند. اما در دورصورت یک سنت پایه

تهماسب این هنر به تکامل خود رسید و شاه

ساختار اصلی خود را پیدا کرد. در این دوران 

های خطی زیادی در تبریز به سفارش نسخه

 ترین آثارشدند که از نفیستهماسب تولید میشاه

تهماسب که خود نقاشی میآیند. شاهبه شمار می

کرد و خوشنویس هم بود دستور مصوّرسازی 

نظیرترین آثار که یکی از کم را ـ نظامی ةخمس

در تبریز  آرایی در ایران است ـتاریخی کتاب

(. با بررسی و Soucek, 2011: 197صادر کرد )

توان به ویژگی می عصر این تشعیر آثار ةمطالع

وساز آثار تشعیر این دوران، یعنی ساختدیگر 

ها و پرداختن به جزئیات، پی برد که سبب نقش

شد. برای این های پُر کارتر میایجاد حاشیه

منظور، هنرمندان در آغاز طرح کلی نقش را با 

کردند و سپس به اجرای جزئیات طلا رنگ می

 پرداختند؛ و این کار زیبایی تشعیرها راآن می

 صفحه ةکرد و به زیبایی حاشیدوچندان می

 (. ۲۰: ۱۳۹۶افزود )رهبر، می

 

 دوم ةدور. ۲.۴

عباس اولّ و بعد شاه حکومت زمان به دومّ ةدور

شود. تشعیرهای این دوره از از آن مربوط می

کار با مکاتب تبریز و قزوین بسیار لحاظ سبک 

نزدیک است. در این دوره هنرمندان علاوه بر 

ها نیز نگارهتک ةزمینها، برای تزیین کتاب ةحاشی

ها گیاهی بردند که معمولاً نقشاز تشعیر بهره می

شد بود و نقوش جانوری در آنها کمتر دیده می

 (.۱۰۱: ۱۳۸۲بای، )کن

 از استفاده ویژگی به دوره، این آثار ةبا مطالع

ها های تشعیر در داخل نگارهمایهنقش

نقوشی که بیشتر در (. ۱خوریم )تصویر برمی

های خطی انتظارشان را داریم، در نسخه ةحاشی

شوند. رنگ نقوش تشعیرها وسط کار دیده می

ای هم در آثار اکثراً طلایی است، ولی رنگ نقره

بای هم به این مورد خورد. شیلا کنبه چشم می

زمینه، از تشعیر پس»گوید: کند و میاشاره می

 )همان(. « ستخصوصیات آثار قرن یازدهم ا

وآمد هنرمندان ایرانی به مهاجرت و رفت

دربار گورکانیان هند، تأثیرات زیادی بر 

های هنری ایران و هند گذاشت. در اواخر جریان

قرن دهم هجری با حمایت اکبرشاه، فرزند 

زمینه و متن آثار، استفاده از نقوش تشعیر در پس . ۱تصویر

هـ.ق. ۱05۱به امضای افضل الحسینی،   

(۲9۲: ۱۳80مأخذ: سودآور، )  
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شد که بسیار تحت هایی تولید میهمایون، نسخه

تأثیر آثار مکتب تبریز در ایران بود )پاکباز، 

۱۳۹۲ :۵۸۹.) 

 متوجه صفوی، ةبا مطالعه در تشعیرهای دور

 و نقوش جزئیات اجرای برای بیشتر تأکید

ها، شویم، زیرا با این کار، حاشیهاز میوسساخت

آیند. در چشم میپرُکارتر و با تراکم بیشتر به

 مکتب انتهای تا دوم تبریز مکتب بین ةفاصل

ها افزوده مایهتدریج بر جزئیات نقشبه اصفهان

 قراردادی سنّتی شکل از آنها اجرای ةشده و شیو

گرایی رفته است. ساختار کلی واقع سمت به

تشعیر در مکاتب مختلف دوران صفویه دارای 

که اغلب آنها با طوریتشابهاتی هستند به

اند و محوریت نقوش جانوری و تخیلی کار شده

صورت تابع  نقوش گیاهی و عناصر طبیعت به

ها بندیآنها برای پُر کردن فضای منفی در ترکیب

 شوند.آورده می

 ةتوجه در حوزنظر از خلاقیت قابل صرف 

ها و مضامین و ساختار در تشعیرهای مایهنقش

توان ابراز داشت مکاتب مختلف عهد صفوی، می

که بارزترین عامل تمایز بین تشعیرهای این 

های مکاتب، عامل تکنیک است. استفاده از رنگ

دیگر در کنار طلا ـ که از اواسط قرن دهم 

هجری قمری متداول شد ـ و سیر تحولات 

که در مکتب تبریز دوم،  های اجرا ـتکنیک

 خطی، تأکید ةقزوین و اصفهان به ترتیب به شیو

ترین رنگ و پرداز اجرا شده است ـ از مهمته

عامل تمایز میان مکاتب تشعیر عهد صفوی است 

(. در مکتب تبریز صفوی، ۲۲۵: ۱۳۹۶)رهبر، 

تر هستند و این تشعیرها از نظر ساختاری، متنوّع

 تهماسبی ةخمسو  ماسبیتهشاه ةشاهنامتنوع در 

مشاهده است. همچنین، در خوبی قابل به

 های تشعیر بهمایهتشعیرهای مستقل ـ که نقش

های بندیشدند ــ ترکیبعنوان متن کار می

استوار و محکمی را شاهد هستیم؛ این آثار با 

یک آن زمان قدرت قلم هنرمندان نگارگر درجه

 اند.استادانه نقش زده شده

 نقوش صفوی، ةبررسی آثار تشعیر در دوربا 

توان به انواعِ نقوش کاررفته در این آثار را میبه

جانوری )حیوانات وحشی، اهلی، اساطیری، 

پرندگان و حشرات(، نقوش تجریدی )اسلیمی و 

ختایی(، نقوش انسانی و عناصر طبیعت )گل، بته، 

 بندی نمود.ابر، سنگ، کوه، آب و...(، دسته

 های اجرای تشعیرشیوهانواع . 5

های مختلفی برای اجرای تشعیر در آثار شیوه

شود که در این مبحث به آن پرداخته و دیده می

 شود.هایی آورده مینمونه

 

 حلکاری ةشیو. ۱.5

مایع حلکاری تکنیکی است که فقط با طلای 

شده با آب( اجرا شده و رقیق)طلای ساییده

نامند. شود؛ بدین سبب آن را حلکاری میمی

پذیرد: یکی می انجام شکل دو به حلکاری ةشیو

صورت یکپارچه است که از آنها، طلاکاری به 

هاشورهای آن با طلا اجرا شده و مانند  ها وسایه

های مختلف جای رنگ نقش آبرنگی است که به

ا طلا نقاشی شده است؛ نوع دوم، حلکاری ب

های هاشورزنی است که نقش بدون سایه و

گرفته و  گوناگون آن، با خط طلایی صورت

: ۱۳۷۰زاده تبریزی،  الحاقات دیگری ندارد )کریم

(.  در این روش به جزئیات پرداخته ۲۰۸ـ  ۲۰۷

 (.۲شد )تصویر نمی

 
 

. تشعیر به ۲تصویر 
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 وسازساخت و پرداز با حلکاری ةشیو. ۲.5

حلکاری کار  ةدر این شیوه، در ابتدا با طلا به شیو

تر یا مرکب رنگ شده و سپس با طلای غلیظ

پرداختند. ها میوساز نقشای به پرداز و ساختقهوه

 توان دید.می ۳این کار را در تصویر  ةنمون
 

 انگ ةشیو. ۳.5

گیری قلم روش به کار ةزمین گیاهان انگ، ةدر شیو

 حیوانات سپس اجرا، کاغذ ةتیر ةروی زمین طلا بر

شدند و می انجام حلکاری ةشیو به پرندگان و

ترتیب، حجم بدن حیوانات و پرندگان نسبت بدین

تشعیر به . ۲تصویر 

حلکاری،  شیوه

شاهنامه فردوسی، قرن 

 دهم هـ.ق،

 

بخشی  .الفـ۲تصویر  

موزه ملی  ۴-۲ ریتصواز 

)مأخذ: حسینی  ایران

 (۳۲۱: ۱۳8۴راد، 

 

 . تشعیر به شیوه۳تصویر 

 پردازحلکاری و 

 

بخشی از  .الفـ  ۳تصویر 

 تهماسبی خمسه ۳تصویر 

)مأخذ: حسینی راد،  

۱۳8۴ :۳۲۱) 

 

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
9.

2.
5 

] 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 g
ol

es
ta

ne
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

26
-0

7-
05

 ]
 

                             8 / 22

http://dx.doi.org/10.22034/9.2.5
https://golestanehonar.ir/article-1-504-en.html


  

 
 

           161 

ن
لش

 گ
قّع

مر
ی 

نگ
ی ر

ها
یر

شع
ی ت

رس
 بر

(. در برخی از ۴شد )تصویر به گیاهان جدا می

گفته « انگ»این شیوه از اجرای تشعیر به ها کتاب

 (.۳۰: ۱۳۹۲ست )مجرد تاکستانی، شده ا

 

 گیریقلم ةشیو. ۴.5

گیری اجرا  صورت قلم ها بهدر این شیوه، تمام نقش

شده و بعد نقاش با تندی و کندی در خطوط قلم

(. ۵داده است )تصویر گیری، حجم نقش را نشان می

آید که طراّح ها چنین به نظر میدر بعضی از طرح

گیری پرداخته است. این طرح اولیه به قلمبدون زدن 

خصوصیت در بسیاری از آثار نقاشان برجسته در 

شود که  قدرت عصر تیموری و صفوی دیده می

 طلبد.تجسم و طراحی هنرمند را می

انگ،  تشعیر به شیوه. ۴تصویر 

 جلد دوم ریالسبیحب

 

بخشی از تصویر  .الف-۴تصویر 

کاخ گلستان )مأخذ: حسینی  ۴

 (۱96: ۱۳80راد، 
تشعیر به شیوه . 5تصویر 

گیری، اثر رضا عباسی به نام قلم

  مرد نشسته،

 5بخشی از تصویر الف.-5تصویر  

هـ.ق، محل  ۱۱نیمه نخست سده 

 نگهداری: موزه رضا عباسی،

 (50۳ :۱۳8۴،)مأخذ حسینی راد 

 

 [
 D

O
I:

 1
0.

22
03

4/
9.

2.
5 

] 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 g
ol

es
ta

ne
ho

na
r.

ir
 o

n 
20

26
-0

7-
05

 ]
 

                             9 / 22

http://dx.doi.org/10.22034/9.2.5
https://golestanehonar.ir/article-1-504-en.html


 

 

162                 

   
   

  
 

   
   

  
ان

ست
گل

ی 
لم

 ع
مه

لنا
ص

دوف
 

نر
ه

 

ره 
ما

 ش
م،

 نه
ال

س
۲

ن 
ستا

زم
 و 

یز
پای

 ،
1۴

۰3
 

 

 

 رنگتک ةشیو. 5.5

در این روش، هنرمند نقش مورد نظر را بر روی 

رنگِ غیر از داده، سپس آن را با یک کاغذ انتقال 

نماید. وساز میگیری و ساختطلا و نقره، قلم

اجرا  بیشتر آثار در این شیوه به رنگ آبی لاجوردی

شده است. این روش در بسیاری از نسخ قدیمی 

که  ـ ۶ای از آن در تصویر شود که نمونهدیده می

  ـ آمده است.فقط با رنگ لاجوردی کار شده 

 

 تلفیقی و چندرنگ ةشیو. 6.5

های دیگر همراه با در این شیوه هنرمند از رنگ

طلا و نقره در کار استفاده نموده و هر رنگ را با 

وساز گیری و ساختمشابه خودش قلمرنگ 

ها با کرده است. در این روش بعضی از نقش

 ةهای جسمی و پوششی کار شده و در بقیرنگ

های روحی و آبرنگی و طلا استفاده رنگ از طرح

 صفویه ةکردند. این نوع تشعیر به اواخر دورمی

گذار این نوع از گردد. آقامیرک نقاش، بنیانبازمی

( ۱۷۹: ۱۳۸۰هاست )سودآور، یپردازحاشیه

 گلشن مرقّع در تشعیر نوع این ة(. نمون۷)تصویر 

 .شودمی دیده بسیار( ۸ تصویر)

 

 

چندرنگ بخشی از اثر گلستان  . تشعیر به شیوه7 ریتصو

 سعدی، قرن دهم دوره صفویه،

 (۱79 :۱۳80هنرمند: آقامیرک، )مأخذ: سودآور، 

 

 با رنگ لاجوردی،« رنگتک» .تشعیر به شیوه6تصویر 

مجموعه قطعات شعر خوشنویسی امیر خسرو دهلوی، 

 مأخذ: تارنمای کتابخانه ملی فرانسه ()
 

« چندرنگ و تلفیقی»تشعیر به شیوه -8 ریتصو  
 از مرقعّ گلشن
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 معکوس ةشیو. 7.5

های مورد نظر را بریده و بر در این روش نقش

 دادند و بعد با طلا یاروی کاغذ اصلی قرار می

های بریده شده را افشانرنگ دیگر دور نقش

های بریده از برداشتن طرحکردند. بعد گری می

از روی کاغذ اصلی، جای خالی آنها را که نقش 

حیوان یا چیز دیگری بود با طلایی یا رنگ 

کردند. وساز میگیری و ساختدیگری قلم

 گویای این روش است. ۹تصویر 

 

 زرافشان ةشیو. 8.5

 ةدر این روش ابتدا طرح مورد نظر بر روی زمین

ها از درون آنها برش شکل و شده اجرا دیگری

اجزا از بین ای که ارتباط میان خورد و به گونهمی

اش را حفظ کند درآورده نرود و نقش فرم اصلی

شد. سپس آنها را بر روی کاغذ اصلی قرار می

ای به نام فوتک یا آلات داده و آنگاه با وسیله

پاشیدند یا شبیه به آن رنگ طلایی را روی آن می

(. ۱۰کردند )تصویر گری میاصطلاح افشاندر

کرد. بعد از ل میاین کار در واقع مانند کلیشه عم

گیری کرده های مورد نظر را قلماین مرحله طرح

وساز و پردازی روی طرح اجرا و دیگر ساخت

 کردند.نمی

، ۱۱نیمه نخست قرن ، 8 ریتصوبخشی از  .الف -8ریتصو

 (۴۴7 :۱۳8۴کاخ گلستان، )مأخذ: حسینی راد، 

 

. تشعیر به 9تصویر 

، «معکوس» شیوه

نسخه روضه الانوار، 

هـ.ق، کاخ  9۲7

 گلستان،

سینی )مأخذ: ح

(۱0۴: ۱۳8۴راد،  
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 مرقّع گلشن . 6

مرقّع گلشن در قرن یازدهم هـجری قمری به 

ایران واصل و در اواخر قرن سیزدهم، در زمان 

و  ولیعهدی ناصرالدین شاه، به دربار قاجار رسیده

. است شده ثبت شاهنشاهی ةمبارک ةکتابخاندر 

تر آمد مرقع گلشن در حال طور که پیشهمان

موزه گلستان کاخ ةکتابخان ةحاضر در گنجین

 محفوظ است.

توان گفت نفوذ مکاتب هنری کهن این آب و می

خاک بر شرق و غرب ایران آن روز و ممالک 

همجوار، از جمله دربار سلطان حسین بایقرا در 

و جمع هنرمندان پیرامون او سبب خلق آثار  هرات،

بخش هاست زینتهنری زیبا و نفیسی شد که سال

های معتبر جهان ها و مجموعهها و کتابخانهموزه

است. پادشاهان تیموری در هندوستان که عشق و 

علاقه مفرطی به زبان فارسی و هنر ایرانی داشتند و 

کردند یآوری آثار هنرمندان تلاش زیادی مدر جمع

های آنان تعداد کثیری از ها و نگارخانهدر کتابخانه

ترین نسخ خطی مصور و سایر آثار بهترین و عالی

شده است. در اینجا باید هنری ثبت و نگهداری می

یادآور شد که دربار سلسله گورکانی هند همیشه 

برای هنرمندان ایرانی احترامی خاص قائل بوده و 

 (.۸: ۱۳۵۳ند )آتابای، نهادهنرشان را ارج می

شاه پسر بابر پادشاه هندوستان که همایون

مادرش ایرانی بود به هنگام آشفتگی روزگار و 

به ترک وطن شد و  آزردگی از دیار خود مجبور

طهماسب صفوی پناه آورد و به دربار شاه

روزهای تلخکامی خود را با دیدن هنرهای 

های نگارگری و مراکز هنری زیبایی که در کارگاه

شد، شیرین ساخته و به آرامش صفویان خلق می

 (.   ۵: ۱۳۸۲رسید )راجرز، 

روح زیباپسند و هنردوست این پادشاه 

های ( از دیدن نقاشیشاهگورکانی )همایون

های متعدد شهرهای ایران از انگیز کارگاهدل

جمله اصفهان، قزوین، شیراز و تبریز، آرامش 

به  شد. ایرانی نقاشی هنر ةخاطر یافته و شیفت

شاه و محض درست شدن اوضاع دربار همایون

ای از هنرمندان به هنگام بازگشت به هند، عده

ی را به هندوستان دست ایرانبنام و نقاشان چیره

مند شوند. این دعوت کرد تا از هنر آنان بهره

ها در هند یک مسئله برای تاریخ نگارگری مغول

 (. ۹: ۱۳۵۳شد )آتابای، یمن تلقی میاتفاق خوش

های دربار گورکانی که با حضور کارگاه

هنرمندان بنام ایرانی که در صدر آنها  میرسیدعلی 

شیرازی قرار داشتند، تبریزی و خواجه عبدالصمد 

به واسطه قرار گرفتن آنها در رأس امور رونق 

های یافته بود. آنها در ابتدای کار خود شیوه

 تشعیر به شیوه .۱0تصویر 

مربوط به اثری « زرافشان»

 از مثنوی سلامان و ابسال،

هـ. ق، کاخ گلستان  ۱00۱

)مأخذ: حسینی 

 (۲۲5 :۱۳8۴راد،
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ایرانی را در آن سرزمین گسترش دادند و سپس 

سبک هند و ایرانی را به وجود آوردند. سبک 

هند و ایرانی، اصطلاحی است که در اوایل قرن 

ایرانی و هندی  بیستم برای توصیف آثار نقاشان

کار برده دربار امپراطوران گورکانی هند بهدر 

شده است چراکه آثار مزبور از نگارگری ایرانی 

سرچشمه گرفته و به لحاظ جغرافیایی در 

 د شده بودند. ولی امروزه در موردهندوستان تولی

بیشتر « مغولی هند»نقاشی گورکانی و یا نقاشی 

در سایه نفوذ های بعد و متداول است. در دوره

زمین بر قلمرو گورکانیان، مکتب فرهنگ مغرب

نوپای هند و ایرانی با تغییراتی گسترده مواجه 

های ایرانی و رنگ شدن عناصر و شیوهشد. کم

گرایی، حضور گرایی و واقعافراط در طبیعت

مضامین بومی هند و مسیحی نیز از جمله 

ترین تغییرات است. اوج این تغییرات در مهم

طوری که زمان جهانگیرشاه به وقوع پیوست به

نظران، نقاشی هند را جدا از بعضی از صاحب

مکتب »دانند که با نقاشی هند و ایرانی می

 ة(. علاق۴۰بیشتر پیوند دارد )همان: « جهانگیری

گرایانه، مکتب واقع آثار خلق و طبیعت به پادشاه

مکتب هند و ایرانی خلق مستقلی را بر بستر 

ثیرات آن به ویژه در مرقّع گلشن أو ت نمود

ترین ترین و باارزشعنوان یکی از مهمبه

شده در این دوران های گردآوریمجموعه

 ةهای نقاشی دوربازنمود  داشته است. ویژگی

ها در ها و خوشنویسینگاره ةحاشی در جهانگیری

آید )راجرز، مرقّع گلشن کاملاً به چشم می

۱۳۸۲ :۴۲.) 

مرقّع گلشن با هنرهای تذهیب،  طورکلیبه

تشعیر، ترصیع، تصویر، تحریر و تجلید آراسته 

نظیر نگارستانی است پرُ از بی ةشده و این نسخ

نقش و نگار، که به راستی گلشنی است 

ترین افزا و یکی از زیباترین و کاملنزهت

شود. های هنری هند و ایرانی محسوب مینمونه

وحدت و هماهنگی جهانگیر برای آنکه یک نوع 

به صفحات مرقّع گلشن ببخشد، دستور داد 

ها و نمونه آثار ها، عکسها، نگارهنقاشی

خوشنویسی را بر روی کاغذهایی با ابعاد مساوی 

متر و به رنگ کرم سانتی  ۲۶×۴۱و به ابعاد 

یکدست بچسبانند. او همچنین فرمان داد حواشی 

تایی، نابرابر آنها را با نقوشی از اسلیمی و خ

ها های واقعگرای کوهستان، درختان و گلمنظره

نفره و گروهی های کوچک تکو همچنین چهره

های مختلف تزیین نمایند )گدار، از شخصیت

 (. ۶۷و  ۶۶:  ۱۳۸۸ماکسیم، 

آثار موجود در مرقّع گلشن شامل قطعاتی با 

خطوطی در حواشی تشعیر، قطعات نگارگری از 

ن و همچنین تصاویر هنرمندان هندوستان و ایرا

بسیار زیبایی از انواع مشاغل و فنون هنری دوران 

تیموری در هندوستان از جمله به تصویر کشیدن 

بافی، حکاکی، نجاری، نگارگری، های زریکارگاه

پردازی، نوازندگی، مجالس بزم و رزم، چهره

شکار، طباخی، دستگاه قرع و انبیق، مرتاضین و 

 دار و غیره است. خانه وسایل مربوط، مکتب

در مرقع گلشن آثاری به رقمِ بهزاد، عبدالصمد 

بیگ، رضا عباسی بانو، فرخشیرازی، نانهای، رقیه

(. این ۴۰۵: ۱۳۸۴راد، شود )حسینیو .... دیده می

هنرمندان بنا بر رقمشان یا بر مبنای سبک و 

نظران، از ویژگی آثار یا براساس رای صاحب

 آیند. به حساب میپدیدآورندگان این مرقع 
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 انواع تشعیر در مرقّع گلشن   . ۱.6

کاررفته در تزیین از نظر نگارنده، تشعیرهای به

کلی به سه گروه: طورحاشیه مرقّع گلشن به

، عناصر «واقعی، تجریدی»تشعیر طبیعت )گیاهی 

طبیعت(، تشعیر انسانی، تشعیر حیوانی )واقعی، 

حیوانی  شود. تشعیرهایای( تقسیم میاسطوره

)اکثراً پرندگان( همراه با تشعیر طبیعت برای 

ها و تشعیر انسانی به همراه تشعیر قطعات نگاره

طبیعت، برای تزیین حاشیه قطعات خوشنویسی 

کار رفته است. در بسیاری از این قطعات، به

محتوای تشعیرها با متن خوشنویسی ارتباط 

 معنایی دارد.

به دو  در تشعیرهای مرقّع گلشن حواشی

 قطعات ةها و حاشینگاره ةبخشِ حاشی

شود، نقوشی که در می تقسیم خوشنویسی

ها کار شده، ها و خوشنویسیتشعیرسازی نگاره

های مرقّع نگارهها و خطاند. در نگارهمتفاوت

گلشن، حواشی متصل به متن دارای جداول 

زرین و رنگین است. تزیینات آن به صورت 

سازی و ورت کتیبهمذهب، مرصع و یا به ص

اشکال بسیار منظم و دقیق تزیین شده است. 

شده مذهب است با گل و حواشی قطعات نقاشی

های طلایی که اطراف آنها تشعیرسازی پیچک

بسیار جالب و زیبایی از نقوش پرندگان با 

های رنگارنگ در حال پرواز یا نشسته دارد بال

گذارد. که نشانی از طبیعت هند را به نمایش می

ها نقوش کارشده در تشعیرهای حواشی نگاره

برای پُر کردن فضاهای خالی حاشیه بوده است. 

های ایرانی نیز این ویژگی در تشعیرهای نگاره

 (.۳۲۱: ۱۳۵۳شود )آتابای، دیده می

های رنگی در حواشی مرقّع مایهنقش. 7

 گلشن، تشعیر یا نگارگری

که  اندنظران بر  این عقیدهبرخی صاحب

 قطعات ةفیگورهای رنگی در اطراف و حاشی

 موضوعات با که مرقّع این در خوشنویسی

شود و نمی محسوب تشعیر شده، کار مختلفی

آنها را باید نگارگری در نظر گرفت چرا که مانند 

ها به صورت خطوط نقوش تشعیر در برخی دوره

( تشعیر ةمانند )با توجه به تعریف واژریز و موی

 در و شده اجرا رنگی تکنیک با و نشده کار

 پاسخ در. هستند روایتی یا داستان گویای مواردی

 تاریخی مستندات به توجه با نظرات این به

توان بیان داشت؛ استفاده از نقوش انسانی از می

 جلایریان ةگیری تشعیر در دورابتدای شکل

مکتب  کتاب در آژند. است داشته وجود

بیان نموده: احتمالاً برای اولین  نگارگری هرات

بار و به صورت آگاهانه در دربار اسکندر سلطان، 

های داستانی نقوش مختلف که برخی به روایت

کند به عنوان تزیینات حاشیه به کار برده اشاره می

گلچین اسکندر  (. در۷۳: ۱۳۸۷شده است )آژند، 

رسد، آنجا که متن قطعات به اتمام می سلطان،

شود. این ت حاشیه جایگزین آن میتزیینا

های هندسی اند و از نقشتزیینات بسیار متنوع

گرفته تا نقوش انسانی و حیوانی را شامل 

های (. در نمونهTitley, 1984: 225شوند )می

 ةآمده از دوران تیموری، تشعیر در حاشیدستبه

 ابتدای در و بود نزدیک نقاشی به بیشتر نسخ،

 انجام تیموری ةدور مانند هاتشعیر صفویه ةدور

توان تفاوت (. می۲۴: ۱۳۹۴شد )نوروزی، می

اندازی تشعیر آثار هند و ایرانی را عمده در نقش

ها زمینهدر همین رنگارنگ بودن نقوش و پس
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های محلی هند نشئت دانست که از سنت

(. بنابراین، باید اذعان داشت ۲۵گیرد )همان: می

کارگیری نقوش به و کار ةها و این شیواین سنّت

ها و... در تشعیرهای انسانی و استفاده از رنگ

 و نیست، جدیدی ةاولیه نیز وجود داشته و مقول

 طول در هنرها سایر مانند نیز هنر این بسا چه

های ها و شیوهتر شده و تکنیککامل زمان

 جدیدتری برای خلق آثار رقم خورده است. 

بات و روشن با این حال، نگارنده برای اث

شدن بیشتر این موضوع، به تحقیق میدانی 

م مصاحبه با تنی چند از استادان پرداخته و به انجا

هنر نگارگری مبادرت ورزید که در ادامه نظرات 

نظران، که هم به طور عملی و هم این صاحب

نظری، دارای تجربه و اطلاعات لازم هستند، 

 شود.آورده می

ها در نی که سالاستاد اردشیر مجرد تاکستا

این زمینه به تحقیق و تفحص پرداخته و خود 

 تشعیر و نگارگری ةصاحب آثار متعددی در زمین

هایی )غیر از نقش تمام که دارد عقیده است،

ها یا قطعات خطی نگاره ةتذهیب( که در حاشی

شود و فرقی کار شده است، تشعیر محسوب می

عناصر طبیعت کند که گیاه، انسان، حیوان یا نمی

رنگ با طلایی و چه به باشد؛ چه به صورت تک

صورت رنگی. ایشان اذعان نمودند که اولین بار 

در چاپ اول کتاب تشعیرشان این واژه را طبق 

اند و به معنای موی نازک آورده دهخدانامه لغت

گونه مانند موی، نرم و اند که تشعیر اینگفته

د کتاب، آن را شود اما در چاپ جدینازک کار می

اند که  نباید فقط به تصحیح نموده و بیان داشته

 کتب ةآن معنا بسنده کرد و هر آنچه در حاشی

. است تشعیر تذهیب، از غیر شده کار خطی

 ةحاشی تزیین برای که است طراحی نوعی تشعیر»

)مجرد « است رفتههای خطی به کار میکتاب

 (.۷: ۱۳۹۲تاکستانی، 

رجبی که از پژوهشگران استاد محمدعلی 

گوید: درست است که می است، نگارگری ةعرص

مانند موی و ظریف طراحی به اشاره تشعیر ةواژ

دارد که اکثراً قدما، با طلا و مرکب و با خطوط 

نمودند، اما از نظر بسیار ظریف آن را اجرا می

اصطلاحی متفاوت است و به مرور زمان 

وجود آمده و تغییراتی در تکنیک اجرای آن به 

های رنگی نیز بدان افزوده شده است. گذاریلکه

 تماماً  نسخ ةاین حواشی در مرقّع گلشن و بقی

توان آنها را شوند و نمیمی محسوب تشعیر

 نگارگری به حساب آورد.

که هم  اد محمدباقر آقامیری از استادانیاست

نظر صاحب نظری ةزمین در هم و عملی ةدر زمین

مشابه استادان دیگر دارد و تمام  هستند نیز نظری

رنگ، چه انسان، این نقوش را چه رنگی، چه تک

 تشعیر هنر ةچه حیوان و گیاه، همگی را در زمر

ایشان، همچنین، بر آن است که هنر نظر داند. می

 نگارگری هنر ةتذهیب و تشعیر زیرمجموع

 و کار ةحاشی در تذهیب از غیر آنچه اما است،

آید تشعیر نامیده می خطی ةطعق یا نگاره اطراف

شود و در این مورد خاص یعنی مرقّع گلشن می

 داند.هم، تمام حواشی را تشعیر می

نماید، مورد دیگر که نگارنده به آن استناد می

است که زیر نظر  شاهکارهای نگارگریکتاب 

راد، شورای علمی آقایان سید عبدالمجید حسینی

آیدین آغداشلو و محمدعلی رجبی به چاپ 

رسیده است. در این کتاب تصاویر متعددی از 

مرقّع گلشن که حواشی آن و در اطراف قطعات 

خوشنویسی به صورت رنگی و با عناصری چون 

انسان، حیوانات، طبیعت و گیاهان کار شده، آمده 
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« تشعیر»است که در شناسنامه اثر از عنوان 

 اند.هاستفاده نمود

ان دیوان سلطشاید در گذشته، اولین تشعیرها، که در 
ر شود، با خطوط نازک و شعرگونه کادیده می جلایر

 یز بهناند اما به مرور زمان و در آثار دیگر رنگ شده

ها لطیف و تشعیر وارد شده است که گاهی این رنگ

 اند.ها پوششیآبرنگی هستند و گاه رنگ

های متعدد ت و پژوهشنگارنده نیز طبق مطالعا

 ها کار عملی درسال همچنین و نگارگری ةدر زمین

این زمینه، عقیده دارد که نقوش اطراف قطعات 

که شامل فیگورهای انسانی،  ،خطی در مرقعّ گلشن

 توان آنهاحیوانی و طبیعت است، تشعیر بوده و می

 را تشعیرهای رنگی نامید.

 بدین ترتیب با روشن شدن این مطلب، به

تشعیرهای رنگی مرقّع گلشن، که موضوع این 

 شود.مقاله است، پرداخته می

 تشعیرهای رنگی مرقّع گلشن   . 8

تشعیرهای رنگی در مرقّع گلشن شامل 

های انسانی و تشعیرهای حیوانی است. تشعیر

بیشترین فراوانی در تشعیرهای رنگی حیوانی را 

دهند. کاربرد و فراوانی پرندگان تشکیل می

شعیرهای رنگی انسانی نسبت به تشعیرهای ت

 رنگی حیوانی بسیار چشمگیرتر است.

برای مطالعه روی این تشعیرها هشت نمونه 

از قطعات مرقّع گلشن، که برخی از آنها از 

منتخب  کتاب از برخی و گلستان کاخ ةمجموع
 شوند.مرقّع گلشن برگزیده شد، بررسی می

  انسانی رنگی تشعیرهای ةنمون. ۱.8

 کار خطی قطعات ةاین تشعیرها عموماً در حاشی

های مختلف را شخصیت فیگور هنرمندان و شده

تصویر نموده و در فضای میان آنها، نقوش 

اند. این طبیعت و گاه نقوش حیوانی را جای داده

های ادبی، مذهبی، شخصیتفیگورها غالباً 

 ةمشاهیر، کسبه و صاحبان حرف مختلف و عام

 اند.بوده مردم

 تشعیرهایی ،(۱۱ تصویر) خطی قطعه این ةدر حاشی

شود. می دیده انسانی و حیوانی طبیعت، نوع از

تشعیرهای رنگی در این قطعه شامل نقوش انسانی 

طور که در تصویر و ابزارآلات کار آنهاست. همان

های کار شده بسیار لطیف و به شود رنگمی دیده

صورت مایه رنگ و آبرنگی کار شده است و 

همنشینی خوبی با عناصر طبیعت دارد. فیگورهای 

 و حرف صاحبان تشعیر، ةتصویر شده در این حاشی

اند و مشغول کاری به کدام هر که هستند پیشه

خوبی آنها را در حاشیه جایهنرمند تشعیرکار به

کرده است. موضوع این تشعیر هیچ ارتباطی گذاری 

 با محتوای متن خوشنویسی ندارد. 

تشعیر انسانی به شیوه رنگی، مرقع گلشن،   .۱۱تصویر 

 )مأخذ: کاخ گلستان(
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( دارای نقوش انسانی ۱۲این تشعیر )تصویر

است که هنرمند آنها را به صورت چندرنگ 

هایی چون سفید، نقاشی کرده است، رنگ

نارنجی، مشکی، سبز، قهوه ای، آبی و... . بعضی 

ها لطیف و آبرنگی هستند و در بعضی از رنگ

 اند.تر کار شدهها پوششیفیگورها، رنگ

موضوع این تشعیر فراق دو دلداده است که 

در، معشوق به تصویر در بالا عاشق و در پایین کا

در آمده است، که با محتوای شعری که در متن 

 خوشنویسی شده است هماهنگی دارد.    

 ای فراق تو یار دیرینه

 غم تو غمگسار دیرینه

 ،(۱۳ تصویر) قطعه این ةتشعیر حاشی

 نظر، به که کشیده تصویر به را فیگورهایی

 کار انجام حال در خوشنویس و نقاش هنرمندان

شود، هایی که در این تشعیر دیده میرنگ. هستند

ای، زرد، بنفش، مشکی، قرمز، سبز نارنجی، قهوه

و رنگ غالب در آنها سفید است. در بعضی از 

 به  برخی در و آبرنگی ةها به شیوها رنگقسمت

 .است شده کار پوششی ةشیو

تختی نیز در بالای حاشیه کار شده است با 

رنگ زرشکی با روکش سفید رنگ و بالشی به 

نقوش طلایی. فواصل بین فیگورها با تشعیر 

گیاهی و حیوانی پوشش داده شده است. محتوای 

ها به طور چهره متن با تشعیر ارتباط معنایی ندارد.

گذاری گرایانه و با جزئیات کار شده است. رنگواقع

هایی هایی به صورت آبرنگی و در قسمتدر قسمت

 به شکل پوششی است.

 

  حیوانی رنگی تشعیرهای ةنمون. ۲.8

ها و تصاویر نگاره ةاین تشعیرها غالباً در حاشی

کار شده است. نقوش حیواناتی چون انواع 

پرندگان، روباه، خرگوش، آهو، اسب، فیل، ماهی 

شیوه رنگی، مرقع گلشن،  تشعیر انسانی به .۱۲تصویر 

کاخ گلستان()مأخذ:   

تشعیر  . ۱۳تصویر  

انسانی به شیوه رنگی، 

مرقع گلشن ، )مأخذ:  

 کاخ گلستان(
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خورد. شایان ذکر و... دراین تشعیرها به چشم می

است که نقوش پرندگان نسبت به حیوانات دیگر 

رنگی بالاتری هستند و حیوانات دارای تنوع 

 اند.های بسیار ملایم و مات کار شدهدیگر با رنگ

( در اطراف یک ۱۴تشعیر این قطعه )تصویر 

نگاره با چهار فیگور هندی تصویر شده است. 

شامل نقوش تشعیر گیاهی از نوع تجریدی و 

ختایی است که با طلا کار شده است. تعدادی 

های مختلف به صورت رنگی پرنده، در حالت

ها دو روباه با اند. در داخل ترنجنقاشی شده

ها به رنگ طلا وجود دارد، اما خرگوشتک

اند که رنگ بدنشان صورت رنگی تصویر شده

ای و مشکی و طوسی کار های قهوهسفید با لکه

هایی . پرندگان ملوّن و دارای رنگشده است

ای، سفید، آبی، نارنجی، مشکی و چون قهوه

 اجرا پوششی ةها به شیوگذاریسبزند و رنگ

 .است شده

  

 رنگی، ةتشعیر حیوانی از نوع پرندگان به شیو. ۱5تصویر

(۲۳: ۱۳95مرقع گلشن )مأخذ: زارع دار،   

 

های ( با انواع پرنده۱۵این تشعیر )تصویر 

های مختلف، در حال پرواز و رنگارنگ در حالت

اند. تشعیر حیوانی از نوع نشسته تصویر شده

ای و تشعیر گیاهی حیوانات وحشی و اسطوره

شود که با طلا کار شده است. اما هم دیده می

هنرمند تنها پرندگان را به صورت رنگی و به 

 .است کرده کار پوششی ةشیو

، تشعیر ۱۴تصویر 

حیوانی به شیوه رنگی، 

مرقع گلشن، )مأخذ:  

 کاخ گلستان(
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ای، قرمز، هایی چون آبی، سفید، قهوهرنگ

ای، مشکی، طوسی و... در لیمویی، بنفش، فیروزه

 خورد.این تشعیر رنگی به چشم می

تشعیر حیوانی به شیوه رنگی، مرقع گلشن. ۱6تصویر   

(۲۳: ۱۳95)مأخذ: زارع دار،   

 

ای ( اطراف نگاره۱۶)تصویر تشعیر این قطعه 

با چهار فیگور هندی کار شده است که گویا 

هایشان در کنار های واقعی هستند و نامشخصیت

آنها نوشته شده است. تشعیر با نقوش گیاهی از 

نوع تجریدی با نقوش ختایی است که با طلا کار 

های اطراف آن پرندگان رنگارنگ شده، در ترنج

های هایی با رنگو خرگوش و بچه خرگوش

های رنگی روی بدنشان سفید ـ طوسی و با لکه

های رنگی ها بوتهشود. اطراف خرگوشدیده می

 ةنیز تصویر شده است. در این تشعیر چند حشر

ای، آبی های صورتی، سبز، قهوهرنگ با هم رنگی

گذاری خورد. تکنیک رنگو بنفش به چشم می

 . است پوششی ةدر این کار به شیو

ای و دریایی به شیوة تشعیر حیوانی از نوع اسطوره .۱7تصویر 

(۲۳: ۱۳95مرقع گلشن )مأخذ: زارع دار،  ،رنگی  

 

 حیوانی تشعیر که( ۱۷ تصویر) قطعه این در

 شده، کار اروپایی تصویر یک ةحاشی در رنگی

ای )خیالی( و اسطوره و واقعی مختلف حیوانات

 شود. میهمچنین ماهی و انواع پرندگان دیده 

هنرمندِ تشعیرکار در این اثر بدن حیوان 

ای به نام کیلین )حیواناتی که در وسط اسطوره

هایشان آتش بیرون پیشانی شاخ دارند و از شانه

 ةزند( را به رنگ صورتی و بنفش  به شیومی

 .است کرده کار آبرنگی

ها به اند اما بالهها با طلایی کار شدهماهی

و با تکنیک آبرنگی کار صورت رنگی و قرمز 

شده است و پرندگان به صورت رنگارنگ در 

ها دیده ها و گلجاهای مختلف روی شاخه

های استفاده از صورتک) واق ةشوند. شیومی
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( نیز در این قطعه به چشم میحیوانی و انسانی

آید که البته با طلا اجرا شده و رنگی نیست. 

عیرهای ظاهراً ارتباطی بین موضوع تصویر و تش

 حاشیه وجود ندارد.

 

  حیوانی و انسانی رنگی تشعیر ةنمون. ۳.8

 

رنگی، مرقع گلشن،  ةتشعیر حیوانی و انسانی به شیو .۱8تصویر 

(66: ۱۳95)مأخذ: زارع دار،   

 

 اجرا خوشنویسی ة( دور یک قطع۱۸این تشعیر )تصویر 

های رنگی انسانی و حیوانی در آن کار شده تشعیر و

گیاهی نیز با طلا در فضای مابین این  است، تشعیر

فیگورها اجرا شده است. حیواناتی چون فیل، اسب، آهو، 

های بسیار لطیف و آبرنگی خرگوش، بز کوهی با رنگ

اند. دو مرغابی مثل طوسی، کرم و خاکی کار شده

های، شکارشده در بالای سمت چپ تصویر با رنگ

 اند.شدهتر نقاشی ، سفید و قرمز پرُرنگآبی، زرد

های هایی با رنگفیگورها نیز دارای لباس

روشن و ملایم نظیر لیمویی، صورتی، بنفش و 

ها و اند. شال و تزیینات لباسکرم کار شده

 تر اجرا شده است.حیوانات پُررنگ

هایی نظیر طوسی، کرم، زرشکی، سبز، رنگ

ای، سبز و بنفش و صورتی در این اثر دیده قهوه

 آبرنگی ةتمامی روشن و به شیوشود که بهمی

رسد موضوعات می نظر به. است شده اجرا

کارشده ـ که شامل شکار و تفرجگاه است ـ 

 ارتباطی با محتوای متن خوشنوسی ندارد.

 گیرینتیجه. 9

آمده بر روی تعدادی از عملهای بهبا بررسی

قطعات قابل دسترس از مرقّع گلشن ـ که برخی 

شده و تعدادی های چاپاز این قطعات از کتاب

اند ـ شده برگزیده گلستان کاخ ةاز مجموع

دهد که: انواع های این پژوهش نشان مییافته

تشعیر در مرقّع گلشن به تشعیر انسانی، تشعیر 

بندی است. حیوانی و تشعیر طبیعت قابل طبقه

 ةهای مرقّع گلشن به شیوتعداد زیادی از تشعیر

 تشعیرهای. ستا شده کار تلفیقی و چندرنگ

 و انسانی تشعیرهای شامل گلشن مرقّع رنگی

های با نقوش تشعیر و. است حیوانی تشعیرهای

 .است نشده کار رنگی ةطبیعت به شیو

توان گفت که طبق در مورد تشعیر انسانی می

مستنداتی که در متن مقاله آورده شده است استفاده 

تشعیر، گیری از نقوش انسانی از دوران ابتدایی شکل

 و بار اولین برای که داشته وجود جلایریان، ةدر دور

 نقوش اسکندرسلطان، دربار در آگاهانه صورت به

های داستانی اشاره روایت به برخی که مختلف

کند به عنوان تزیینات حاشیه به کار برده شده می

های به دست آمده از دوران تیموری است. در نمونه

 نزدیک نقاشی به بیشتر نسُخ، ةهم، تشعیر در حاشی

 مانند تشعیرها نیز صفویه ةدور ابتدای در و بوده
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 نقوش از استفاده بنابراین،. است بوده تیموری ةدور

کند می اشاره روایتی و داستان به حتی که ــ انسانی

و به نقاشی نزدیک است ـــ در حاشیه و به عنوان 

 تشعیر مورد در ابهام، و نیست جدیدی ةتشعیر، مقول

 قطعات اطراف انسانی نقوش دارای حواشی بودن

 روایت متن بر بنا را داستانی حتی که ــ خوشنویسی

نماید. از طرفی در کند ــ بر طرف میمی

شده با بزرگان و تنی چند از های انجاممصاحبه

استادان نگارگری ــ که در تشعیر بودن این حواشی 

اطراف نظر بودند ــ مشخص شد نقوش انسانی هم

اند ــ قطعات ــ که با موضوعات مختلف کار شده

شوند و چون با تکنیک رنگی به تشعیر محسوب می

نامید. « تشعیر رنگی»توان آنها را اند میاجرا در آمده

توان به در مورد رنگی کار شدن این تشعیرها نیز می

های محلی گرفتن نقاشان هندی از سنتّ تأثیر و مایه

یان ذکر است نگارنده نیز به تشعیر اشاره کرد. شا

 بودن حواشی دارای نقوش انسانی تأکید دارد.

شناسی باید گفت که اهمیت از منظر جامعه

شاهان و بزرگان معروف دینی، سیاسی، ادبی و 

هنری و صاحبان برخی مشاغل، و جوّ حاکم و 

شرایط جامعه آن زمان و دیدگاه غالب دربار، 

نتی برای تأکید بیشتر باعث شد تا هنرمندان سلط

این موضوع، تصاویر این اشخاص را علاوه بر 

ها نیز به تصویر بکشند و از نگاره در تشعیر

 در زمان، آن در اروپایی ةطرفی نفوذ شیو

ها به پیکره حالات و چهره ترسیم و پرداخت

 صورت واضح مشهود است.

نتایج دیگر نشان داد که فراوانی نقوش انسانی در  

تشعیرهای رنگی ـ که در اطراف قطعات خوشنویسی 

اند ـ بیشتر است. نقوش انسانی کارشده به اجرا درآمده

های شاخص دینی، عرفانی، در تشعیرها شامل چهره

سیاسی، ادبی و هنری، شاهان و شاهزادگان و صاحبان 

 شود.حرف و پیشه و... می

های حیوانی مرقّع گلشن، در بررسی تشعیر

مشخص شد نقوش حیواناتی چون انواع 

پرندگان، روباه، خرگوش، آهو، اسب، فیل، ماهی 

اند. شایان ذکر و... به صورت رنگی کار شده

است که نقوش پرندگان نسبت به حیوانات دیگر 

دارای فراوانی و تنوع رنگی بالاتری هستند، 

های بسیار ملایم و با رنگوحیوانات دیگر، کمتر 

اند. تنوع رنگ در نقوش پرندگان و مات کار شده

از نقوش انسانی نیز بیشتر است. حضور و تنوع 

پرندگان در تشعیرها، گویای طبیعت هند و توجه 

هنرمندان به این مقوله است. تشعیرهای رنگی 

شود ــ حیوانی ــ که بیشتر پرندگان را شامل می

ا تشعیر طبیعت در اطراف به صورت تلفیقی ب

 ها اجرا شده است.نگاره

مطالعه روی تشعیرهای طبیعت نشان داد؛ این 

تشعیرها شامل انواع نقوش گیاهی و عناصر طبیعت 

های نظیر سنگ، کوه، تپه، صخره، ابر، آب به شکل

مختلف برکه، چشمه و... است که در این میان 

 نقوش گیاهی خود به دو زیرگروه نقوش گیاهان

بندی واقعی و نقوش گیاهان تجریدی قابل تقسیم

است. تکنیک اجرای تشعیر طبیعت در این مرقعّ با 

 رنگ کار شده است.طلا و به صورت تک

 آبرنگی تکنیک با رنگی تشعیرهای اجرای ةشیو

گیری و پرداز است و البته در برخی از قلم با همراه

 گرفته انجام پوششی ةگذاری به شیوها رنگقسمت

ها در کاریریزه به پرداختن و جزئیات به توجه. است

این تشعیرها توسط هنرمندان از نکات شاخص است. 

ها گرایانه کار شده و اکثر شخصیتها واقعچهره

 ةشده هستند. اجرای تشعیرهای رنگی در حاشیشناخته

 و کشانده حاشیه سمت به را بیننده توجه قطعات
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پیدا کرده است. از نظر  گونه تشعیر اهمیت بیشتریاین

شده در ارتباط تشعیرها با محتوای متون خوشنویسی

توان گفت که اکثر تشعیرها با متن ارتباط این مرقعّ می

 تعدادی در ولی ندارند تزیینی ةمعنایی داشته و تنها جنب

 .ندارد وجود ارتباط این قطعات از

قابل ذکر است که نگارنده به جای استفاده از 

ـ که عموماً متداول شده « تشعیر گیاهی»اصطلاح 

و عناصر طبیعت موجود در تشعیرها نادیده گرفته 

بندی انواع شود ـ تشعیر طبیعت را در تقسیممی

تشعیر به کار برده است، چرا که این اصطلاح 

 عناصر و گیاهان نقوش ةتواند دربرگیرندمی

... و آب سنگ، کوه، ابر، جمله از طبیعت مختلف

 نقش دو به را گیاهی نقوش همچنین و باشد

 .است کرده تقسیم تجریدی و واقعی

 نامهبکتا
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