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على رنگچيان،۱ وحيد حيدري۲

باغ ـ بولوار رامسر 
نمونه اي از باغهاي ايران 
در دورۀ انتقال

 

الگوي باغ ايرانى، با بيش از دوهزار سال سابقه، در طرح باغهاي ايران 
در دوره اي از معماري ايران ǯه به «دورۀ انتقال» معروف است فروćاده 
اين  گرفت.  را  آن  جاي  اروپايى  باغ سازي  از  متأثر  الگوهايى  و  شد 
جانشينى به تدريج روي داد و از اين رو، در دورۀ انتقال با انواعي از 
باغها مواجهيم ǯه يا در برخي از ظواهر و تزيينات متأثر باغ اروپايى اند؛ 
يا در اساس و ماهيت. باغ ـ بولوار رامسر از جملۀ باغهاي اين دوره 

است.
در سير تحول اين باغ در طي حدود هشت دهه ــ از زمان احداث 
باغ در عصر پهلوي اول تا ǯنون ــ مي توان چهار دوره تشخيص داد. 
نخستين دوره شامل احداث هتل قديم، ǯازينو، بولوار، و نيز محوطه سازي 
باغ مرǯبات و ساخت تعدادي بناهاي دولتر و عمومي است. در دورۀ 
دوم، در دهه هاي ۱۳۴۰ و ۱۳۵۰ش، زمينهاي زراعي مجموعه به باغ 
تبديل و هتل جديد ساخته شد. در دورۀ سوم، در طي يک دهه، محوطۀ 
مسير  در  ǯانال  ايجاد  و  گسترده  آپارتمان سازي  با  بولوار  باغ ـ  اطراف 
ارگانيک رودخانه و نيز گسترش محوطۀ فرودگاه تغيير ǯالبدي محسوسي 
ǯرد. در دورۀ چهارم، ǯه از دهۀ ۱۳۶۰ش آغاز شد و تاǯنون ادامه دارد، 
ساختمان سازي در حاشيۀ بولوار گسترش يافت؛ و گذر پيادۀ بولوار با 

سنگ فرش و طراحي ضعيف اثاث محوطه صورتي ديگر يافت.

اصطلاح «دورۀ انتقال در معماري ايران»، ǯه در نوشته هاي 
مربوط به تاريخ معماري ايران باب شده است، دامنه اي 
از تاريخ معماري معاصر ايران را در بر مي گيرد ǯه از 
اواسط دورۀ قاجاريه، زمان سلطنت ناصرالدين شاه، آغاز 
و به پايان دورۀ سلطنت رضاشاه پهلوي ختم مي شود. 
متعدد  سفرهاي  با  درباريان  و  شاه  دوره،  اين  آغاز  در 
اروپاييان،  پيشرفت  و  نظم  به  شدن  مجذوب  و  اروپا  به 
به محصولات فرهنگي و تمدنى آنان نيز علاقه مند شدند 
و در بازگشت، از هنرمندان واستادǯاران خود خواهان 
خلق آثاري مشابه تصاويري شدند ǯه با خود سوغات 

آورده بودند.۳
 اين خواسته از يک سو نيازمند فنونى متفاوت 
از  و  بود  دوره  آن  معماري  در  رايج  سنتر  فنون  با 
سوي ديگر به خلق مفاهيمي وراي نيازهاي آن دوره 
انجاميد. بر اثر اين جريان، دو دسته آثار معماري پديد 
آمد: يǰي آثار مبتنى بر مثنابرداري از آثار فرنگي؛ 
و  ايرانى  ويژگيهاي  التقاط  از  حاصل  آثار  ديگري 

فرنگي.
اول،  پهلوي  دورۀ  در  جريان  اين  ادامۀ  در 
عاملهاي ديگري در آن دخيل شد؛ از جمله ملي گرايى 
و باستان گرايى و نظاميگري مورد نظر رضاشاه.۴ در اين 
دوره، گاه طرحهاي معماري را از ابتدا تا اجرا به دست 
معماران غربى سپردند و گاه سليقۀ ايرانى را نيز در آن 

دخالت دادند.
معماران  عظيم  خيل  دوم،  پهلوي  دورۀ  در 
دانش آموختۀ فرنگ يا تحصيل ǯرده در دانشǰدۀ معماري 
ǯنار  به  را  پيشين  ترديدهاي  غربى  شيوۀ  به  نوبنياد 
گذاشتند و يǰسره طرحي نو و بيگانه با گذشتۀ فرهنگي 
طول  مدتي  دادند.  خاتمه  انتقال  دوران  به  و  درانداختند 
ǯشيد تا باز برخي از معماران به فرهنگ گذشتۀ معماري 

ايران عنايت ǯردند.
با  نبود.  دور  به  جريان  اين  از  هم  ايرانى  باغ 
مطالعۀ باغهاي ساخته در دورۀ انتقال وجوهي از تاريخ 
معماري ايران روشن مي شود. با چنين مطالعاتي، مي توان 
به دغدغه هاي معماران يا ǯارگزاران معماري ايران در 
مواجهه با فرهنگ جديد و نيازهاي دوران جديد پي 
برد و نشانه ها و طرز ظهور اين دغدغه ها را در ǯالبد 

معماري جست.
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۱. نگاهي به گذشته
از باغهاي پيش از هخامنشيان در ايران سند چندانى در 
دست نيست؛ و باغ ǯورش در پاسارگاد را مي توان اولين 

نمونۀ تمام عيار باغ ايرانى دانست.
سنت  ادامۀ  در  ساسانيان،  دورۀ  در  باغ سازي 
چنان ǯه  درآميخت؛  بيشتر  زرتشت  تعاليم  با  پيشينيان، 
همۀ نيايشگاهها و ǯاخهاي ساسانى را در ǯنار چشمه ها 
مجموعه هاي  جمله  از  ساخته اند،  باغها  يا  مرغزارها  و 

تخت سليمان، فيروزآباد، قصر شيرين، و تيسفون.
دربارۀ شيوه هاي باغ سازي در قرون اوليۀ اسلامي 
باغ  اما  است؛  نشده  جامعي  تحقيق  تيموريان  دورۀ  تا 
معروف به باغ طغرل در ري و باغهاي ايلخانى در اطراف 
سلطانيه نمونه هايى از شيوه هاي باغ سازي ايرانيان تا پيش 

از دورۀ تيموريان است.
از هنر باغ سازي ايرانيان در عصر صفويه نمونه هاي 
بيشتري برجاي مانده و تحقيقات مفصلي دربارۀ آن شده 
است. دانلد ويلبر(۱) شاه عباس اوّل صفوي را بانى بسياري 
از اين آثار مي داند.۵ در دوره هاي زنديه و قاجاريه نيز 
آćا  نمونۀ  يافت.  توسعه  يا  شد  ساخته  بسياري  باغهاي 
باغ صفوي فين است ǯه در اين دو دوره در آن تغييراتي 
دادند و بناهايى بدان افزودند. در دورۀ قاجاريه، علاوه 
باغ  طرح  يافتى  ǯمال  و  بسيار  باغهاي  شدن  ساخته  بر 
ايرانى، خانه و ميدانگاه و مسجد و مدرسه هاي بسياري 

نيز صاحب باغ شدند.
در نيمۀ دوم دورۀ قاجاريه، در دورۀ انتقال معماري 
به ويژه  اروپايى،  الگوهاي  به  نيز  باغ سازي  در  ايران، 
سبǰهاي باغ سازي فرانسه در سده هاي هفدهم و هجدهم، 
ǯه آن نيز متأثر از باغ سازي ايتاليا بود،۶ توجه شد. بر اثر 
اين توجه، سبǰي التقاطي پديد آمد. خيابان ǯشي بريده و 
با زاويه هاي غيرقائمه، ساختى آلاچيق و برǯۀ مصنوعي، 
نرده ǯشي، نصب تير چراغ روشنايى و مجسمه در باغ؛ و 
نيز ساختى باغهايى بى سابقه، مانند باغ وحش، از شواهد 
آن است. از نمونه هاي شاخص باغهاي اين دوره مي توان 
گلستان،  Ąارستان،  عشرت آباد،  دوشان تپه،  باغهاي  از 

شهرستانک، و صاحب قرانيه در Ćران ياد ǯرد.۷
پهلوي  دورۀ  در  ايران  باغهاي  ماهوي  تحول  سير 
از  يا  دوره،  اين  در  باغ  طراحي  در  يافت.  ادامه  اول 
الگوهاي اروپايى ǯاملاً مثنابرداري مي ǯردند؛ يا از آćا 

الهام مي گرفتند. در زمان پهلوي دوم، به ويژه پيش از دهۀ 
۱۳۵۰، پيوند سست به پيشينۀ باغ در ايران نيز گسيخت 

و باغ عمومي به پارک بدل شد.

۲. نمونه هايى از باغهاي ايران در دوران انتقال
۲-۱. بولوار انزلى

خود  و  بود  ǯشيده  عمومي اي  باغ  ǯه  صفوي،  چهارباغ 
نوعي خيابان باغ در باغ شهر عظيم اصفهان شمرده مي شد، 
در دورۀ پهلوي اول الگوي باغهاي طويل يا خياباćاي 
باغ گونه قرار نگرفت؛ بلǰه از الگويى اروپايى به نام بولوار 
استفاده ǯردند. يǰي از اين بولوارها بولوار پهلوي بندر 
انزلى (بندر پهلوي آن زمان) است. بولوار انزلى در امتداد 
ساحل قرار گرفته و در آن از عناصري تازه چون نرده 

استفاده شده است.  

۲-۲. باغ سعدآباد Ćران 
دانلد ويلبر در وصف باغ سعدآباد مي گويد: 

باغ به سبǰهاي مختلف تزيين شده و بيست ساختمان 
را در خود جاي داده است. علاوه بر اين ساختماćا، 
وزارت دربار، ǯه ǯاخ سفيد رنگي است، در آنجا واقع 
شده است و دفتر مخصوص شاه نيز در اين ساختمان 
جاي دارد. ǯاخ ييلاقي شاه با استخر شنا و زمينهاي 
تنيس نيز در همين ناحيه قرار دارد. در ابتدا باغهايى به 
سبک ايرانى اطراف اين بناها را  احاطه ǯرده بودند؛ ولى 
آćا  جانشين  اروپايى  طرحهاي  ǯه  است  تأسف  جاي 
شده اند. ćرهاي آب در سراسر اين باغ جاري هستند 
و قسمت زيادي از اين ناحيه جنگل است. اتاق اصلي 
اين ǯاخ تماماً خاتم ǯاري شده است؛ هنري ǯه شيرازيها 

در آن مهارت دارند.۸

۲-۳. باغ (پارک) جمشيديه
در  ǯُلکَ  ǯوه  سنگي  ديواره هاي  ميان  در  جمشيديه  باغ 
دامنۀ جنوبى رشته ǯوه البرز قرار دارد. اين باغ به مهندس 
جمشيد دولوّي قاجار تعلق داشت؛ و او آن را به همسر 
باغْ  ǯه  بود  قرار  ابتدا  بخشيد.  (فرح )  پهلوي  محمدرضا 
سراي سالمندان شود؛ اما اين تصميم تغيير يافت و آن را 

در سال ۱۳۵۶ ش به پارک بدل ǯردند.
سنگ  طبيعي  عنصر  دو  تلفيق  از  ǯه  پارک،  اين   
سياه و گياه تشǰيل شده، با تخته سنگهاي ǯوچک و بزرگ 

(1) Donald 
Newton Wilber
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درختان   انبوه  و  آبگيرها  و  برǯه ها  و  ǯنار  و  گوشه  در 
سرسبز، خصوصياتي يگانه دارد.

۳. ترǯيب ǯلي باغ ـ بولوار پهلوي رامسر
رامسر (سخت سر پيشين) شهري است با بنياد معماري 
دوره  اين  معماري  ويژگيهاي  همۀ  ǯه  اول  پهلوي  دورۀ 
مختلف  ادوار  در  برون گرايى  پديدۀ  اينǰه  با  داراست.  را 
تاريخي ǯم وبيش در شهرهاي شمالى ايران ديده مي شود، 
ايران  معماري  در  پهلوي  سلسلۀ  ظهور  با  خصلت  اين 

منشأ تحولات مهمي در معماري ايران شد.
شهربانى،  شهرداري،  نو  بناهاي  دوره،  اين  در   
بانǰها، و مراǯز تجاري در همۀ شهرهاي ايران به سرعت بنا 
شد و شهرهاي شمالى ايران، ǯه مورد توجه ويژۀ رضاشاه 

بود، طبعاً از اين تغييرات مستثنا نبود. 
باغ  ـ بولوار ساحلي رامسر، از فضاهاي شهري نو 
در دورۀ پهلوي اول، وامدار انديشه هاي مغرب زمين در 
خصوص باغ و باغ سازي است. عناصر موجود در فضاي 
آن باغهاي اروپايى را به ياد مي آورد. استفادۀ وسيع از 
مجسمه و شǰل خاص حوضها و تيرهاي چراغ همگي 

حامل انديشه هاي نو در ايجاد اين فضاي شهري است. 
اين باغ در ميان دو عارضۀ بزرگ طبيعي ــ ǯوه و 
درياــ در پهنه اي به عرض ǯمتر از دو ǯيلومتر واقع شده 
است ǯه با دو عنصر شاخص هتل قديم در ǯوه پايه و بناي 
ǯازينو در ساحل دريا تعريف مي شود. از ديگر عناصر 
و  شاه،  مادر  ǯاخ  جديد،  هتل  مي توان  مجموعه  ارزشمند 

عمارت شهربانى را نام برد. 
اگر از سمت مجموعۀ هتلها به اين مǰان نگاه ǯنيم، 
باغ در پهنه اي شرقي ـ غربى و در شǰل بستۀ نامنتظمي 

قرار گرفته است. بولوار، ǯه ستون فقرات اين پهنه است، 
ادامه  دريا  ساحل  نزديǰي  تا  مستقيم  خطي  ترǯيب  با 
اين  مي شود.  ختم  ǯازينو  بناي  به  ćايت  در  و  مي يابد 
محور در ابتدا بيشتر صورت خيابانى مشجر داشت؛  بعدها 
توسعه يافت و به صورت بولواري با پياده گذر ميانى و 
خياباćاي اطراف درآمد، ǯه نظم گياهان در دو سو بدان 

حالتر موزون داده است.

۴. سير تحول 
مجموعۀ  ǯالبدي  تحولات  و  معماري  ترǯيب  بررسي  در 
متأسفانه  است.  تصويري  اسناد  منبع  مهم ترين  رامسر، 
در بررسي نگارندگان، سند تصويري اي از وضع رامسر 
همۀ  نيامد.  دست  به  پهلوي  دورۀ   از  پيش  (سخت سر) 
۱۳۱۰ش  سال  از  بعد  به  مربوط  به دست آمده  تصاوير 

است.

ت ۱. (چپ، بالا)باغ ـ 
بولوار رامسر. ديد از 
دريا به سمت ǯوه، ح 

دهۀ ۱۳۴۰ ش، مأخذ 
تصوير: آرشيو عǰاسي 

سانترال، رامسر

ت ۲. (چپ، پايين)
محوطۀ باغ و هتل 

قديم و مهمان سراي 
تخريب شده، دورۀ نخست 

شǰل گيري مجموعه. 
مأخذ تصوير: گراف، 

ǯتابخانۀ موزۀ ملي ايران

ت۱۵. (راست) نمايى 
از  هتل جديد و قديم 

در ǯنار يǰديگر. مأخذ 
تصوير: آرشيو عǰاسي 

پروانه، رامسر 
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دورۀ  چهار  مي توان  مجموعه  اين  تحول  سير  در 
۱۳۲۰ش  از  اول،  دورۀ  ǯرد:  شناسايى  تاريخي  شاخص 
تا ۱۳۴۰؛ دورۀ دوم، از ۱۳۴۰ تا ۱۳۵۰؛ دورۀ سوم، از  

۱۳۵۰ تا ۱۳۶۰؛ دورۀ چهارم، از ۱۳۶۰ تا ۱۳۸۰.

۴-۱. دورۀ اول، ۱۳۲۰-۱۳۴۰ش
وضع مǰان اين مجموعه و رويدادهاي معماري مربوط به 

آن در اين دوره چنين است:
۱) هتل قديم و بناي ǯازينو ساخته مي شود.

۲) به جاي پياده گذر فعلي بولوار، خيابانى آسفالته است 
ǯه در دو سوي آن دو باغچۀ سرتاسري  قرار دارد.

۳) رودخانۀ بولوار در امتداد مسير طبيعي شمالى ـ جنوبى اش 
در دو نقطه بولوار را قطع مي ǯند. در اين نقاط، پلهايى 

ساخته اند. 
نه  و  است،  زراعي  عمدتاً  بولوار  اطراف  زمينهاي   (۴

باغي.
۵)  فرودگاه رامسر را در جانب شرقي بولوار ساخته اند.

۶) باغ مرǯبات در محدودۀ بعدي اش در محوطه اي محصور 
در يک جادۀ ǯمربندي شǰل گرفته و محوطه سازي اش 

اجرا شده است، ǯه البته ناتمام مي نمايد. 
۷) محوطۀ هتل قديم شامل بناهاي هتل و ǯاخ مادر شاه و 

چهار ويلاي اختصاصي است.
مجسمۀ  از  مي توان  دوره،  اين  شاخص  تزيينات  از   (۸
تيرهاي  و  انسانى  مجسمه هاي  ديگر  و  گوي  و  دختران 

چراغ برق ياد ǯرد.
دوره  اين  تا  ساخته شده  عمومي  و  دولتر  بناهاي  از   (۹

مي توان دو بناي شهربانى و مدرسه را نام برد. 

۴-۲. دورۀ دوم، ۱۳۴۰-۱۳۵۰ش 
مبناي تحولات اين دوره تغيير سلايق معماري در ايران از 
انديشه هاي باستان گرايانه و نوǯلاسيک دورۀ اول به افǰار 
مدرنيستر آن زمان مغرب زمين است. ظهور اين سلايق 
نقاط  ديگر  به  و  شد  آغاز  پايتخت  معماري  در  نخست 
ǯشور ǯشيد. مهم ترين تحولات باغ ـ بولوار رامسر در اين 

دوره چنين است:
۱) در بخش بولوار و ǯازينو تغيير شاخصي ديده نمي شود. 
زمينهاي اطراف بولوار ǯماǯان زراعي است و تقسيمات 

هندسي مختصري در آćا ديده مي شود.
وضع  در  تغييري  مرǯبات،  باغ  شمالى  منطقۀ  در   (۲
پوشش گياهي از حالت زراعي به باغي در حال وقوع 

است.
گسترش  شرقي  ضلع  در  ǯمربندي  اطراف  روستاي   (۳

بسيار مي يابد.
شهر  مرǯز  به  شهربانى  مسير  در  بسياري  بناهاي   (۴  
بيمارستان،  جمله  از  است؛  دولتر  عمدتاً  ǯه  ساخته اند 

شهرداري، و بناهاي نظامي.

ت ۴. (چپ) بولوار 
رامسر در دورۀ سوم 
تحول. بولوار به رغم 
پياده گذر شدن، هنوز 
آسفالته است

ت ۵. (راست، بالا) 
بناي هتل جديد و قديم 
در دورۀ سوم تحول، 
مأخذ تصوير: ǯتابخانۀ 
ملي ايران

ت ۶. (راست، پايين)
پاويون در ورودي باغ 
به هتل قديم رامسر. 
مأخذ تصوير: آرشيو 
عǰاسي سانترال، رامسر 
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در  قديم  هتل  دوبرابر  تقريباً  وسعتر  با  جديد  هتل   (۵
مجاورت، اما هم ارتفاع با آن و در محل مهمان سرا ساخته 

مي شود. 
۶) در تزيينات، مهم ترين تحول ساخته شدن دو مجسمه 
از رضاشاه است، ǯه حالا پسرش جانشين او شده است. 
يǰي از اين مجسمه ها را در ميدان شهربانى و ديگري را 
نصب  ديگر،  مجسمه اي  جاي  بر  مرǯبات،  باغ  وسط  در 

مي ǯنند.

۴-۳. دورۀ سوم، ۱۳۶۰-۱۳۵۰
حوزۀ  و  بولوار  مجموعۀ  در  بيشتر  دوره  اين  تحولات   
شهري اطراف آن به چشم مي آيد. از اين زمان است ǯه 
گذر آسفالتۀ مشجر بين مجموعۀ هتلها و ǯازينو ( ǯوه و 
دريا) ساخته شد و بولوار ǯارǯرد پارک عمومي شهري  به 

خود گرفت. فهرست ديگر تحولات چنين است: 
۱) محوطۀ فرودگاه گسترش بيشتري مي يابد و به سوي 

خيابان بولوار ǯشيده مي شود.
در  بتنى  ǯانال  دو  شǰل  به  رودخانه  طبيعي  مسير   (۲

اطراف بولوار درمي آيد.
۳) قطعه بنديهاي منظمي در اطراف بولوار شǰل گرفته ǯه 
با ماهيت پراǯندگي محلات شهر قديم متناقض است و در 

طرح آćا بيشتر عبور خودرو مورد توجه بوده است.
 ۴) آپارتمان براي اولين بار در شهر به ظهور مي رسد. 

مسير  دو  تنها  نمي ǯند؛  محسوسي  تغيير  مرǯبات  باغ   (۵
احداث  باغها  در  جنوب  از  ورودي  با  ضعيف  فرعي 

مي شود.
۶) محوطۀ هتلها نيز تغييري نمي ǯند؛ تنها بناهاي اندǯي به 

مجموعه الحاق مي شود، از جمله ساختمان آتش نشانى. 
است.  طراحي  ضعف  دچار  دوره  اين  در  تزيينات   (۷
شاخص آćا گلدانيهاي الحاقي به بالاي حصار پيرامونى 

است. 

۴-۴. دورۀ چهارم، ۱۳۸۰-۱۳۶۰
اين دوره سالهاي بعد از انقلاب اسلامي را در بر مي گيرد. 
در اين دوره، از يک سو با جريان احياي احǰام  اسلامي 
مواجهيم، ǯه بيشتر متوجه جزئيات معماري است و به 
تخريب مجسمه هايى منجر مي شود ǯه ظاهري منافى عفت 
دارد. از سوي ديگر، بخشهايى از مجموعه ǯه در خدمت 

جهانگردان خارجي يا ايرانگردانى با فرهنگ غربى است، 
به ويژه ǯازينو، عملاً بى فايده مي شود و به مهمانخانۀ عادي 

بدل مي گردد. فهرست ديگر تغييرات چنين است:
۱) با مهاجرت بيش از پيش روستاييان به شهر، نياز به 

مسǰنْ موجب توسعۀ بيش از حد و بى برنامه مي شود.
۲) علاوه بر اتمام بناي مسجد و مدرسۀ  دينى، بناهاي 
دولتر، همچون دادگستري، در ǯنار بولوار ساخته مي شود، 
تعرض  بولوار  باغ ـ  منظري  حريم  به  آćا،  بيشتر  در  ǯه 

شده است.
گرفته ــ  صورت  اخير  دهۀ  در  نيز  ديگري  تحولات   (۳
روشنايى  تيرهاي  نصب  ǯف،  ǯردن  سنگ فرش  شامل 
مفيد  عين  در  ǯه  نيمǰت ــ  و  زباله  سطل  نصب  جديد، 

بودن، طرح آćا ضعيف است.

۵. بناها 
باغ ـ بولوار رامسر علاوه بر آنǰه در مقام فضاي شهري 
داراي ارزش است؛ متشǰل از تک بناها و عناصري است 
ǯه هريک به تنهايى ويژگيهايى يگانه دارد. در اين قسمت 

به اين بناها مي پردازيم.

۵-۱. بناي ǯازينو (توسǰاسرا)
اين بنا در منتهي اليه شمالى مجموعه و در فاصلۀ ǯمي از 
ابتدايى  سالهاي  به  مربوط  آن   احداث  دارد.  قرار  دريا 
قديم  هتل  بناهاي  احداث  با  هم زمان  و  ۱۳۲۰ش  دهۀ 
بنا  معماري  شيوۀ  است.  اختصاصي  مهمان سراهاي  و 
داراي همۀ ويژگيهاي معماري دورۀ پهلوي اول است؛ از 
جمله تقارن نسبى در پلان، دو بال ǯشيده در اطراف، و 

ضرباهنگ بازشوها در نما.  
ǯارǯرد بنا، همان طور ǯه از نامش پيداست، ǯاباره 
و رستوران ǯنار دريا بوده، ǯه علاوه بر محل صرف غذا و 
نوشيدنى، استخر شنا و دوش نيز داشته است. بعد از انقلاب 
اسلامي، با دگرگون شدن الگوهاي ارزشي، بناي ǯازينو 
به  تنها  امروزه  و  گرفت  فاصله  اوليه اش  عملǰرد  از  نيز 

صورت  رستوران  فصلي  به حيات خود ادامه مي دهد. 

۵-۲. بولوار معلم (بولوار ǯازينو)
بولوار ǯازينو، ǯه در ابتدا به شǰل خيابانى مشجر بود، 
در دهۀ ۱۳۵۰ش عريض شد و در دوسوي باغچه هاي 
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اطراف آن دو خيابان موازي ǯشيدند. بولوار براي دسترس 
به محلات اطراف در چندين نقطه منقطع شده است. در 
به  شمشاد  و  مرǯبات،  ǯاج،  نخل،  سرو،  باغچه ها،  ميان 

شǰل منظم و متقارن ǯاشته اند.
تغيير  دوره  چندين  در  بولوار  روشنايى  وسايل 
پهلوي  دورۀ  از  به جامانده  نمونۀ  قديمي ترين  است.  يافته 
اول داراي نقش عقاب است، ǯه نشان شاخصي از تأثير 
معماري نظامي دورۀ رضاشاهي است ǯه در ديگر نقاط 

ǯشور هم ديده مي شود. 

۵-۳. باغ مرǯبات (۳۳هǰتاري)
بر مبناي اسناد و شواهد موجود، باغ از همان ابتدا داراي 
هنوز  ǯه  درحالى  و  است؛  بوده  مشخص  نقشۀ  و  طرح 
بخشهايى از باغ فعلي، زير ǯشت برنج ǯاري بود، ميداćا 
را ساختند و مجسمه ها را در جاي خود نصب  ǯردند. 
ازلحاظ الگوي هندسي، شǰلهاي شǰسته و ترǯيب آćا 
با دايره، باغ را بيشتر به باغهاي غربى شبيه ǯرده است. 
آنچه عجيب مي نمايد نقشۀ به ظاهر ناتمام باغ است. شاهد 
اين مدعا محوطه سازي آن است ǯه تنها در جهت غرب 

گسترش يافته و قرينه اي ǯامل در ضلع مقابل ندارد.
باغ   در  را  غربى  نمونه هاي  از  الگوپذيري  آنچه 
رامسر چشم گير مي ǯند بيش از هر چيز جزئيات معماري 
و تزيينات مرتبط  با عناصر ǯاربردي مجموعه است؛ مانند 

چراغها، گلدانيها، نرده ها، محَجَرها، پلǰان و ايوانچه ها.

۵-۴. هتل قديم
سالهاي  به  مربوط  و  اول  پهلوي  دورۀ  آثار  از  بنا  اين 
نخستين دهۀ ۱۳۲۰ش است. پلان آن از دو بال ǯشيدۀ 

متقارن در دو طبقه در اطراف و ايواćاي مقابل هم در 
دوسو تشǰيل شده است. از لحاظ شيوۀ معماري، نمونه اي 
ǯامل از بناهاي آن دوره است؛ با اتاقهايى در اطراف و 
بنايى  مصالح  از  هتل  ساختمان   در  وسط.  در  سرسرايى 
استفاده شده و سقف آن تير پوش است. عناصر تزيينى 
بنا شامل مجسمه هاي انسانى و حيوانى، گلدانيها، و محجر 

اطراف ايوان است. 
گرچه بنا در پلان به بناهاي معاصر خود در ساير 
نقاط ǯشور شباهت تام دارد؛ در جزئيات تزيينى، مانند 
پلǰان،  چون  معماري اي  عناصر  يا  وگلدانيها،  مجسمه ها 

تقليدي از نمونه هاي هم دورۀ خود در اروپا است. 

۵-۵. هتل جديد
اين بنا را در دهۀ ۱۳۵۰ ش در محل يǰي از مهمانخانه هاي 
هتل قديم و در فاصلۀ ǯمي از آن ساختند. شيوۀ معماري 
بنا ǯاملاً جديد و متفاوت با معماري قديم يا معماري دورۀ 
رضاشاه است. وسعت آن دوبرابر هتل قديم است و داراي 
فضاهايى چون تالار اجتماعات و فروشگاه و سرسراي 

جداگانه است.
نماي بنا ساده و فاقد تزيين و عناصر ظريف است 
و با خطوط افقي و عمودي متعدد تنوع مي يابد. معمار بنا 
مشخص نيست؛ ولى از لحاظ دوره بندي حدوداً دوـ سه 
دهه پس از رواج معماري مدرن در اروپا و امريǰاست. 
چشم  به  بنا  داخل  در  ارزشمندي  هنري  وآثار  اثاث 

مي خورد. 

۶. نتيجه 
هم  قاجاريه،  دورۀ  اواخر  در  ايران  باغهاي  معماري  در 
مفهوم و هم صورت باغ ايرانى دگرگون شد. اين مسير 
در دورۀ پهلوي در دو جهت تحول يافت: از يک سو ميل 
به احياي شǰوه ايران باستان؛ و از سوي ديگر، دگرگونى 
در مفهوم باغ. در اين دوره، اولين بار باغ به معناي پارک 
و  جزئيات  شد.  وارد  ايرانى  جامعۀ  فرهنگ  به  عمومي 
عناصر باغ نيز دگرگون شد. از جملۀ اين تغييرات، ورود 
ايرانى،  باغ  در  رايج  پلǰان  با  متفاوت  پلǰانى  گلدانيها، 
آب نماهايى به شǰلهاي جديد، تيرهاي چراغ، ǯرت بنديها 
مجموعۀ  است.  منحنى شǰل  و  متقاطع  محوطه سازيهاي  و 

رامسر از اين قبيل باغهاست.

ت ۷. هتل جديد 
رامسر در سالهاي اول 
Ąره برداري. مأخذ 
تصوير: ǯتابخانۀ ملي 
ايران
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طرّاحان بخشهاي اوليۀ اين مجموعه غربى بودند و 
مǰتب معاصر معماري ǯشور خود، نوǯلاسيک، را دنبال 
مي ǯردند. طرّاحان بناهاي بعدي مجموعه معماران ايرانىِ 

پيرو معماري مدرن بودند.□
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